ETAPE 1 : La littérature de ’absurde
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» En quoi ce tableau Mustre-t-il lo mythe de
MNarcisse 7

« Que montre-t dinquidtant, dangoissant ? Etu-
diez successivement lo poriall bi-méme et son
refiot.

» Co tableau est-ll & votre avis, repedsentatf do la
fin du o sidcle 7

Paul Rebeyrolles, Narvine, 1989 (peincure sur toile, 250 X 2%0 ¢ ; Collection patticulitre).

“Qui sommes-nous 7 D'oft venons-nous 2 0n dl/om-m-)m ?
Nous avons des réponses physiques, biologiques, :mt/;rqpolog:qtm,
sociologiques, historiques de plus en plus certaines @ ces questions.
Mais ces réponses n'onvrent-elles pas des questions beancoup Plus
vastes que celles qu'elles renferment 2 Nous sommes dans un uni-
vers il sans cesse, par myriades, des éoiles meurent, &latent, nais-
sent et renaissent, Nous sommses des étves physiques situés dans le
troisiéme sarellite d'un petit soleil de la Voie lactée. Nous sommes
les érres biologiques les plus cérébralement développés du rameau
cérébralement le plus développé de I'évolution animale. Nous
sommses des humains de l'espéce dite homo sapiens, pour qui le
probléme, I'énigme, le mystéve les plus grands somt sa propre
capacité @ résondre les problémes, dénouer les énigmes, considérer
les mystéres. Nows sommes parties constitutives, intégrées, auto-
nomies et serves @ la fois, de sociérés gigantesques nommées nations.
Nous sonmes dans le cinquantiéme millénaire - le cing milliéme
siécle = du devenir des sociétés bumaines, dans le dixiéme millé-
naire de U'aventure historique des sociétés-Etats, et nous allons

peut-étre aborder le troisiéme millénairve de I'drve chrétienne
occidentale.

Mais nous sommes devenus irrémédiablement perplexes et déso-
rientés sur notre situation dans le monde, depuis que nous avons
appris que nous é&ions dans une petite toupie qui tourne en plein
ciel autowr d'une boule de feu. Et lorsque nous avons compris que
notre soleil éait un astre pygmée perdu parmi des milliards
d'étoiles, relégué a la péviphérie d'une petite galaxie de banliene,
nons avons perdu toute certitude fondamentale sur notre situa-
tion, notre destin, notre sens."

Edgar Morin, Povr sortir di Xx* siécle, Ed. Nachan, 1981.
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= 'L. période qui s'étend de 1958 i nos
 est camaceérisée par un double phénoménc‘::a’:;:

rence contradictoire : d'un ¢t la mondialicar;

des informations ¢t des "“’blémes. ::?:t::m
I'intense développement des communications, de
I'autre une fragmentation de la connaissance et de
I'approche d!' mon.de. Ce paradoxe est & l'image
diune évolution qui centralise et disperse, muls..
plie les données tout en les morcelant et fait dis-
paraitre les repdres craditionnels. Le passage d'un
millénaire & l'autre fait converger les incertitudes
d'un siécle de progris ol se mélent tous les extrémes.

Refus et crises

C“‘“é‘i‘&? par une intense activité de
développement (scientifique et industriel) et de
modernisation, les années 1958-68 suscitent dans
les sociétés occidentales (Etats-Unis et Europe) des
réactions de malaise. Le « baby-boowr » estd origine
d'un rajeunissement de la population : la génération
de I'aprés-guerre atteint sa majorité entre 1960 ec
1968, sans trouver, dans la vie sociale et politique,

de réponses A ses aspirations. Aux Guerres de déco-
lonisation (Algérie, Afrique, Viét-nam), elle oppose
une idéologie de paix et d'amour qui s'épanouit dans
le mouvement hippie et culmine lors des grands
rassemblements musicaux comme celui de Wood-
stock (1969). La « Beat Gemeration » américaine
des années 50 fait des émules en Europe, valorisant
le voyage, le refus des valeurs bourgeoises. Face au
monde adulte qui tente de sauvegarder des cradi-
tions stables, les adolescents se regroupent et pro-
fessent des idéaux de liberté et de contestation,
revendiquant le droit de disposer d'eux-mémes,
de « faire la route » et de sc droguer. Cette contes-
tation ateeint son apogée en 1968, année qui voit
se développer de véritables révolutions culturelles
ou politiques (en France, le mouvement de Mai 68
parti de I'université de Nanterre, en Tchécoslova-
quie : I'opposition au régime soviétique). Une ére
de réformes semble s’ouvrir, mais les lendemains
ne sont pas novateurs : I'insurrection praguoise
est écrasée par les chars en aoit. En France, les
années 70 voient revenir les incertitudes idéolo-
giques dans une société de consommation domi-
née par la force des médias.

Masse et consommation

Le choc pécrolier de 1973 faic apparaitre la
puissance des imbrications économiques et poli-
tiques. Les restrictions imposées sur lg plan de la
consommation d’énergie, l'orientation vers le
nucléaire et la recherche d'énergies de remplacement

XX, 4. L'ire dev smecrseindes

révilent une fragilicé des sociéeés modernes dont
chnstmce est associée A la consommation. En
H rance, comme dans d'autres pays, la situation est

Torigine d'un dynamisme nouveau : intensifica-
tion de la construction, grands travaux, exportation
de technologie, implantation de multinationales,
extraordinaire expansion de I'informatique qui
s installe dans tous les secteurs de la vie &onomique.
Cette période de développement et de recherche sus-
cite pourtant de nombreuses interrogations : le
progrés ne va-t-il pas plus vite que la réflexion qui
devrait 'accompagner ? La modification des struc-
tures juridiques et législatives est plus lente. Par
ailleurs que devient 'homme pris dans ces réseaux
qui le dominent et risquent de I'écraser 7 Les dan-
gers du progrés mis au service des sociéés (notam-
ment dans les régimes totalitaires) sont perqus et
dénoncés, mais il est difficile de s'opposer A ses accé-
lérations qui touchent aux notions d'espace et de
temps. On ne pense plus qu'en masse, groupe,
pourcentages. Et I'on peut craindre que l'individu
ne perde une grande pare de sa liberté, soumis a des
médias qui font l'information plus qu'ils ne la
transmettent et qui conditionnent les opinions
plus qu'ils n‘aident i leur formarion.

La vie culturelle

Les deux notions de masse et de consom-
mation influencent la vie culturelle. On peut remar-
quer d'abord des orientations nouvelles, qui reflé-
tent les sociaux. Le « Nouveau roman® »,
par exemple, dans les années 60, illustre le refus
des structures craditionnelles (plus d'histoire, plus
de personnage, plus de narrateur). Au théicre, les
piéces d'lonesco et de Beckett mettent en scéne le
conformisme du langage, et le désespoir de ceux
pour qui la vie n'a aucun sens. D'autres écrivains
(Perec, Tardieu, Queneau) luttent contre le confor-
misme intellectuel par des contraintes formelles
pleines de virtuosité (écrire un roman sans la
letere €). Ces tendances coexistent avec une pro-
duction surabondante et variée, aussi éphémére
que les objets de consommation, qui privilégie le
vécu et l'expérience (journalistique, politique...).
Entre la soumission aux modes de foncrionnement
de la société de masse et de consommation et le refus,
les &crivains ont un choix difficile. C'est celui de
tous les créateurs, mais aussi de chaque individu,
dont la liberté et I'autonomie se trouvent « gri-
gnotées » par le caractére tentaculaire de l'envi-
ronnement. Labsence de repéres solides et de points
d'ancrage pour sauvegarder son individualité est,
comme le signale le sociologue E. Morin, la carac-
téristique de cette fin de siécle tentée par le scien-
tisme et 'écologie.

e ————————

Source : Héléne SABBAH (dir.), Littérature 2™ : textes et méthode, Hatier, 2001




“2 10, LA CULTURE CONTEMPORAINE,
SES EXPERIENCES ET SES CONTRADICTIONS

1. Sens de I'appellation

L'adjectif contemporain n'indique ni des contenus ni une manitre de faire : seulement une position relative dans le
temps. Mais comment la déimicar ? En histoire, c'est la Révolution frangaise de 1789 qui ouvre I'Epoque contem-
poraine, mais qu'est-ce qui peut apparaitre « contemporain », aujourd'hui, 3 un éléve de moins de 20 ans ? Quant
mmmamm.nawmmss'mmma«mmwm(cm.wm.mm
sinée...) et 4 la démocratisation des pratiques. L'appellation ne désigne donc ni les limites ni l'unité de ce qu'elle
couvre.P:nouddocohérmco.ons’mdomhkulau:e&ntun«onfcncommorhlmﬂiﬂ"lu
alentours de la Deuxiéme Guerre mondiale, événement pivoe dans lhistoire des idées et des mentalicés,

Il fauc ajouter qu's toute dpoque, les pratiques littéraires courantes sont plutdt conservatrices, alors que Ihistoire
liteéraire met en valeur los mouvements novateurs.

{1 Ans quand éclate L révolution romantique, 1a « culture contemporane » du moment est encore pétrie de Classicisme. De
L.t méme. ajourdhus, la plupart des romans et des pices de thédtre relévent de (esthétique réaliste. certes modermisée dans
| %8S contenus (problémes sociaux et poltiques, sexalté, inconscent...) et dans son langage (moins descripadf et explicatil,
plus rapide, plus famiier, voire o, ..), mais toujours fiddie aux visées et aux righes prncipales de la représentation vraisem-
mNﬂsien\d-!-ilda.nempermqunga\MYW.}MEM.M.TW.&S@

P. Merters, | Louver, E-E Schmitt. Y, Reza, A. Nothomb, M. Houeliebecq ou ). Littell....

Quant 3 la podsie. alle £inscrit le plus souvent dans la mouvance du Symbolsme et du Suméalisme. sans toutefoss apporter
4 1a « Modemité » de nouvelles variantes entifables comme des mouvements dengemble. Désormais mors lue, elle s'est
i repide sur la dversié des expériences indhviduelies : exploration des formes et interrogation sur le langage (M. Deguy. D. Roche,
i ) Roubaud), expression lipidaire dune quite existenticlie (Y. Bonewfoy, Ph. accottet. B. No&l, ). Réda, Ch. Hubin), célébra.
i bon ample et hyrique d'une mystique (L Gaspar, J-CL Renard), écriture simple et sensible des réalités quotidennes (R Saba-
tier, Ch, Boban, G. Goffette, | lzoard)... Elle offre sins Mimage dun éclatement bien plus que dune unité ; au point qu'd son
propos, certans parlent de « onse », voire de remise en question de i notion méme de podsie.

Pour rester dans la ligne des chapitres précédents, on ne présemera ici que quelques nouveautés assez géné-
rales, qui portent surtout sur le roman et le théitre, devenus, dans la seconde partie du XX¢ sidcle, les genres 3
ta fois les plus pratiqués et les plus ouverts aux « expériences et contradictions ».

2. Contexte historique et culturel

Méme ainsi restreinte, la période apparait traversée par des mouvements trés divers, parfois opposés, qu'on ne peut
résumer en quelques mots, surtout quand le champ d’observation s'élargit i la taille du monde et qu'on manque du
recul nécessaire.

En économie et en politique, par exemple, coexistent ou s'affrontent des tendances 3 la globalisation et d'autres
4 la particularisation : guerre mondiale, guerre froide, création de I'Europe, mondilisation des marchés et des
communications, uniformisation des modes de vie, d'une part ; de l'autre, décolonisation, naissance de nouveaux
nationalismes, retour des conflits locaux, triomphe du libéralisme, droits de 'homme, culte de la liberté individuelle
(« Interdit d'interdire ! » proclamalent les étudiants en révolte de mai 1968).

Dans le domaine des idées, se succeédent des réflexions (philosophiques, psychologiques...) sur la condition de
I'homme, sa connaissance et sa maitrise de lul-méme, sa responsabilité et son engagement dans I'histoire, d'une
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~ Quelques grandes tendances

11. Une interrogation radicale sur e sens de 13 yie .
Existentialisme et la littérature de I'absurde

| Existentialisme est une doctrine
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raires ; décrire les comportements des personnages sans en commenter les motivations secrétes (« Le monde
des explications et des raisons n'est pas celui de U'existence » : Sartre).

Le modéde ext ii le roman américain de l'entre-deusegurmes (Hemingwary, Steinbeds. .. ), miargué par b psychologe beha-
vionste® : seus les componements exténeurs sont connaissables. Il e double parfon dune attitude nspirde de 2 phénomé-
nologe®, Qui remet en doute ce que lon oront sivor des choses (Jeur nom, leur nature, lour « sens ») pour se centrer sur
L percepton subpectve de leurs apparences.
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, ..... Philosophe atitré de NExistentialisme (L€we et le néant). Jean-Paud Sartre (1905-1980) montre, dans Lo
i Nousée, un Roquentin découvrant peu 3 peu l'origine de son malaise : il existe sans « i moindre raison
d‘muxlat«dewpn.kmﬁdu(um.lualumdolobbemé).oo«mmmd.
thédtre (Les Mouches, Muis-Clos, Les Mains soles), mettens davantage on scéne los liens difficiles entre

liberté et responsabilicé.

P Compagne de Sartre, Simone de Beauvoir (1908-1986) explore la difficulté des chobx au fil de l'exis.
| tence, dans des romans (LTnvitée, Les Mandarins) et des écrits autobiographiques (Mémoires dune Joune
! fille rangée). Mais elle est surtout connwe comme plonniére du féminisme avec son étude magistrale sur
: Le Deuxiéme Sexe.

peeees Autre théoricien de 'absurde (Le Mythe de Ssyphe, LHomme révolté), Albert Camus (19131960 ; prix

| Nobel 1957) en donne des illustrations théitrales (Cofligulo, Le Molentendu) et romanesques. L'Etranger a

| fait date par son écriture « blanche » : Meursault y raconte sans émotion une vie médiocre, qui le conduit

i 4 ter sans raison et 3 se fire condamner A mort avant de comprendre in extremis « b tendre indiffé-
rence du monde » ; plus humaniste, Lo Peste, parabole de la guerre, décric des attitudes contrastées face
4 b souffrance ot 4 la mort.

Source : Georges LEGROS, Grands courants de la littérature francaise, Averbode, 2007



ETAPE 2 : Le théatre de I’'absurde

Le Nouveau Thédtre ou Thédtre de I'absurde (1950-1970) présente une vision de la condition humaine com-
parable i celle de I'Existentialisme. Avec deux différences majeures, toutefois, D'une pare, les débarts politiques ayane
perdu de leur acuité, les auteurs rejettent I'aspect engagé des ceuvres existentialistes. D'autre part, au licu de dis-
serter avec sérieux sur 'absurdité de notre condition, #s font un pas de plus et la mettent en scéne avec des
moyens cux-mémes absurdes : contre toute la tradition dramatique, imprégnde de réalisme (3 l'exception
notoire d°A. Jarry : voir chapitre 6), ils tournont en dérision les situations, les actions, les personnages et parfols
jusqu'au langage employé, en placant des héros pitoyables (clochards, infirmes, vieillards giteux) dans un univers
insolite marqué par I'humour noir,

- Samuel Beckett (1906-1989 ; En ottendont Godot, Oh ! les beoux jours) et Eugéne lonesco (1909-1994 :
Lo Cantatrice chouve, Lo Legon, Rhinocéres, Le Red se meurt) sont les représentants les plus aractéristiques
de cette tendance qui, comme le Nouveau Roman 3 la méme époque, veut signifier par ses formes
autant, sinon plus, que par ses contenus,

Source : Georges LEGROS, Grands courants de la littérature francaise, Averbode, 2007

Apres la Seconde Guerre mondiale, le monde occidental se trouve plongé dans des difficultés
d'ordre politique et social mais aussi dans une crise de la communication liée a la vérité. Le
théatre va permettre une rupture avec 1'héritage de la tradition, par un refus d'un théatre
psychologique ou philosophique, par un refus du discours idéologique. Le théatre de I'absurde
dont Beckett et Ionesco seront les principaux représentants refuse un théatre d'engagement ou
a message. C'est avec le théatre de Jarry, Ubu roi (1896), inventeur de la pataphysique (1897-
1898), science des solutions imaginaires, que se fait I'amorce esthétique rompant avec celle du
naturalisme et du symbolisme. Artaud avec son manifeste sur le théatre de la cruauté, avec Le
Théatre et son double (1938), avait déja manifesté l'envie d'en finir avec un théatre fondé sur la
parole, le texte et le dialogue. Progressivement, le théatre évolue en transformant ses pi¢ces en
lieu d'expérimentation.

Dans les années 1950, tous les dramaturges partagent la méme idée : l'absurdit¢ du
monde. Camus et Sartre avaient plongé leurs personnages dans une forme d'absurde,
confrontés au désespoir mais dans des structures traditionnelles. Les auteurs de ce nouveau
théatre plongent le public dans une incertitude qui était jadis le lot des personnages : on y trouve
de nombreuses agressions, contre les normes morales, linguistiques, le sens du réel, 1'esprit
logique. L'humour noir est souvent utilisé, faisant rire le public a propos des choses tragiques,
ou dans une ambiance hallucinatoire. Beckett, Ionesco, Adamov n'étaient pas des hommes de
théatre a proprement parler, mais I'importance de leurs picces, de leurs succes, ils la doivent
aussi aux metteurs en scéne Jean Vilar (1912-1971), Jean-Marie Serreau (1915-
1973), Jacques Mauclair (1919-2001).

https://www.philomag.com/articles/1-kilo-de-culture-generale-quest-ce-que-le-theatre-de-
labsurde




Né en 1906, prés de Dublin, en Irlande, Samuel Beckett arfi
a Paris & l'age de vingt-deux ans. Il est alors lecteura [[E
Normale Supérieure. En 1937, il se fixe & Paris a [a's|

plusieurs années de détresse, de misére et de voyage _S’e“
Europe. Aprés une premiére csuvre en anglais (Muj ,;ﬁy_ |

décide d'écrire en frangais (Molloy, Malone,meun‘, L[nh'gry :
. mable). Il se toune alors vers le théatre, et utilise ce genre pour

traduire le vide et la désespérance que lui inspirentle. mon de

] 906_] 989 et la condition humaine. Il s'inscrit, en le développant, dans le théatre de

l'absurde traitant, par la dérision et par l'ironie, des angoisses et des

attentes de I'étre humain. En attendant Godot (1953), Fin de partie met-

tent en scéne des clochards qui révelent, dans des dialogues décousus,

I'absurdité et l'impuissance du langage. Prix Nobel de littérature en 1969,

Beckett meurt en 1989. Sk

Portrait : Samuel Beckets, photographié par Brigitte Enguerand (détail).
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En attendant Godot = 1 953

« Je me demande... ce que tu serais devenu...
$ans moi...»

Viadimir.et Estragon, les deux. personnages sur lesquels s'onvre cette Dice, atten-
 dent sans grand espoir la venue de Godot'. Ces clochards loufoques et désespérés

qus symbolisent la mistre humaing et la solisude de I'bomme sans Dieu, devisent
et se querellent pour essayer. de vuer le temps. Voici le début de'la Dpiéce.

oute & la.campagne, avec arbre,
Soir. i

At T
Estragon, assis sur une pierte, essaie d'enlever sa chaussuré. 115’y acharne des

deux. mains, en abanant. 1l s'arréte, a bous de forces, se repose en haletant, recom=

mence,. Méme jeu. AT , C t, recom

Entre V/qdjmir;’ ; ;

ESTRAGON (enongant a nouveas). - Rien 2 faire. e
VLADIMIR (S'approchant & petiss pas raides, les jambes écarézs). = Jé,com=
mence & le croire: (I/ s'immobilise.) J'ai longtemps résisté a cette pensée,
en me disant, Vladimir, sois raisonnable. Th n’as pas ENCOTE tout essayé.
5 Et je reprenais le combat, (I/.se yecuetlle, Songeant h'zf[ combat." A Estragon.)
259 FARET Y] 3P Al i

i SIPTY

on TN 5 Yo ¢

- Alors, te revoila, toi.
ESTRAGON. - Tu crois ?' -

25 ;i\jja iy
70ir. Je te croyai

o

1. en anglais, le mot God jours. ; ;
signifie Dieu. 10+ BSTRAGON. = Moi aussi.



XX 4 Live dos vmovowwdis. BECALTT

Vl{mmm. = Que faire
que je t'embrasse. T
ESTRAGON

pour féter cette eéunion ? (1 rifléchir.) Live-toi
end la main 2 Estragon.)

(avec irvitation), - Tout & I'heure, tout A I'heure.

: . : Silence.
y "ui!l.j\l)mm (froissé, froidement), - Peut-on savoir ols monsieur a passé la
ESTRAGON. - Dans un fossé.
VLADIMIR (§haré). - Un fossé | ¢ Miga?
ESTRAGON (sans geste). - Pag la.
VLADIMIR. - Et on ne t'a pas batey ?
#  ESTRAGON, - Si... Pas trop,
VLADIMIR. - Toujours les mémes 2
ESTRAGON. - Les mémes ? Je ne sais pas.

Silence.

VIADIMIR. - Quand 'y pense... depuis le temps... je me demande...
€ que tu serais devenu. .. sans moi. .. (Arer diision. ) Tu ne serais plus qu'un

& petit tas d'ossements & I'heure qu'il est, pas d'erreur.
ESTRAGON (pigueé au vif). - Et aprés ?
VIADIMIR {accabld). - C'est trop pour un seul homme. (Un temps. A
vracité) D'un autre o€, 2 quoi bon se décourager i présent, voili ce que
1€ me dis. Il fallaic y penser il y a une éter-
» nité, vers 1900,

ESTRAGON. - Asscz. Aide-moi & enlever cetee saloperie,

VLADIMIR. - La main dans la main on se serait jeté en bas de la tour
Eiffel, parmi les premiers. On portait beau alors. Maintenant il est trop
tard. On ne nous laisserait méme pas monter. (Estragon s'acharne sur sa

» chanssare.) Qu'est-ce tu fais ?

ESTRAGON. - Je me déchausse. Ca ne t'est jamais arrivé, & toi ?

VLADIMIR. - Depuis le temps que je te dis qu'il faut les enlever tous
les jours. Tu ferais mieux de m'écouter.

ESTRAGON (faiblement). - Aide-moi !

®  VLADIMIR. - Tu as mal ?

ESTRAGON. - Mal ! Il me demande si j'ai mal !

VLADIMIR (ater emporiessent). - 1l n'y a jamais que toi qui souffres !
Moi je ne compte pas. Je voudrais pourtant te voir i ma place. Tu m'en

dirais des nouvelles.
&  ESTRAGON. - Tu as eu mal ?
VLADIMIR. - Mal ! Il me demande si j'ai eu mal !
ESTRAGON (poimtant I'index). - Ce n'est pas une raison pour ne pas te

v

boutonner. '
VLADIMIR (¢ penchant). - C'est vrai. (I se boatoune. ) Pas de laisser-aller
w dans les petites choses. \ .
ESTRAGON. - Qu'est-ce que tu veux que je te dise, tu attends vou- it s T
jours le dernier moment. . ; attendans Gkt de Sartrael Bockxts, mwes
VIADIMIR (révensement). - Le dernier moment... (I médite.) Clest :ka":t‘::u bla ‘;mt
long, mais ce sera bon. Qui disait ¢a ? Mu “'“’,o, nmh‘; N'”:MM
Ed. de Minuit.  de ls Comédie-Frasganc)
LECTURE METHODIQUE apprend-il sur leur fagon de vivre ? Quelies relaions
wPar 'observation des didascalies, du lexique et dos mﬁ?xmbmwm?

du passage, dites co qui faitl'orl- 4 En quoi ce texte est-il, & la fois, dune tonalité

' do.;:::obm d'exposition. comique et tragique ? Répondez & cette question en

~ mEn vous appuyant sur une analyse des répliques, tenant compte de la situation mise en scéne, du com-
| @udiezle dialogue des deux personnages. Quenous  portement et du langage des personnages.

ek o — M . 157-175-386-335 ———

.....

Source : Héléne SABBAH (dir.), Littérature 2™ : textes et méthode, Hatier, 2001



ETAPE 3 : La philosophie de I'absurde

Sisyphe, 'homme heureux qui rappelle Albert Camus

Par Blandine Le Cain
Publié le 07/11/2013 2 12:51, mis a jour le 07/11/2013 a 15:44

Des problématiques quotidiennes pour I'homme, sur lesquelles l'auteur a beaucoup écrit,
et qu'il a parfaitement retrouvées dans l'objet de sa premiere ceuvre philosophique: le
mythe de Sisyphe. Condamné par les dieux pour avoir osé les défier, Sisyphe se retrouve
a pousser sans cesse un rocher jusqu'au sommet d'une montagne du Tartare. Chaque fois
qu'il atteint son objectif, la pierre retombe. Et il doit recommencer...

«Il faut imaginer Sisyphe heureux»

Le Mythe de Sisyphe parait en 1942. L'auteur y explique que c'est lorsque Sisyphe
redescend de son sommet pour retourner pousser le rocher qu'il le passionne le plus. «Il
faut imaginer Sisyphe heureux», clame Camus. «Je vois cet homme redescendre d'un pas
lourd mais égal vers le tourment dont il ne connaitra pas la fin», écrit Camus. Or, pour
I'écrivain, lors de ces retours incessants vers le labeur, Sisyphe devient « supérieur a son
destin ».

Paradoxe? Camus reconnait que la condition de Sisyphe est tragique car irréversible, et
que le héros le sait. Mais en ayant justement pris conscience de cette condition, Sisyphe
redevient maitre de son existence. «Toute la joie silencieuse de Sisyphe est la. Son destin
lui appartient. Son rocher est sa chose», résume Camus. L'auteur élargit cette conscience
de l'absurde au monde moderne. L'ouvrier qui travaille, «tous les jours de sa vie, aux
mémes taches», n'a pas un destin moins absurde d'apres l'auteur. Ce destin devient
tragique lorsque l'ouvrier en prend conscience. Mais ces destins irréversibles permettent
aussi la rébellion et I'accomplissement, deux themes chers a I'auteur.

«Batir un univers sans maitre»

«Sisyphe enseigne la fidélité supérieure qui nie les dieux et souleve les rochers», écrit
Albert Camus. Le héros batit, selon lui, un «univers désormais sans maitre». En somme,
pour la plume de L'Homme révolté , «le chemin importe peu, la volonté d'arriver suffit a
tout». Une facon de dire que la vie vaut d'étre vécue, malgré son absurdité. «La lutte elle-
méme vers les sommets suffit a remplir un cceur d'homme», conclut celui qui écrivit
dans Combat, fut un militant obstiné et vécut en grande partie dans la solitude. Un
Sisyphe de la littérature, dont le rocher continue de retomber dans la réalité
d'aujourd'hui. Sans relache...

https://www.lefigaro.fr/livres/2013/11/07/03005-20131107ARTFIG00438-sisyphe-I-
homme-heureux-qui-rappelle-albert-camus.php




BD filmée :

https://www.youtube.com/watch?v=BoZ2MI1iuZw

L HOMME|
TROMPEJLES

PODCAST :

https://www.franceculture.fr/emissions/le-malheur-
des-uns/sisyphe-ou-le-sens-de-labsurde

france

culture
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Texte de Camus

Il s'agissait précédemment de savoir si la vie devait avoir un sens pour étre
vécue. Il apparait ici au contraire qu'elle sera d'autant mieux vécue qu'elle
n'aura pas de sens. Vivre une expérience, un destin, c'est |'accepter
pleinement... Vivre, c'est faire vivre I'absurde... L'une des seules positions
philosophiques cohérentes, c'est ainsi la révolte. Elle est un confrontement
perpétuel de I'hnomme et de sa propre obscurité... C'est ici qu'on voit a quel
point I'expérience absurde s'éloigne du suicide.

On a compris déja que Sisyphe est le héros absurde. Il I'est autant par ses
passions que par son tourment. Son mépris des dieux, sa haine de la mort
et sa passion pour la vie, lui ont valu ce supplice indicible ou tout |'étre
s'emploie a ne rien achever. C'est le prix qu'il faut payer pour les passions
de cette terre. On ne nous dit rien sur Sisyphe aux enfers. Les mythes sont
faits pour que l'imagination les anime. Pour celui-ci, on voit seulement tout
I'effort d'un corps tendu pour soulever I'énorme pierre, la rouler et 'aider a
gravir une pente cent fois recommencée (...).Tout au bout de ce long effort,
le but est atteint. Sisyphe regarde alors la pierre dévaler en quelgues
instants vers ce monde inférieur d'ou il faudra la remonter vers les
sommets. Il redescend dans la plaine.

C'est pendant ce retour, cette pause, que Sisyphe m'intéresse. Un visage
qui peine si prés des pierres est déja pierre lui-méme! Je vois cet homme
redescendre d'un pas lourd mais égal vers le tourment dont il ne connaitra
pas la fin. Cette heure qui est comme une respiration et qui revient aussi
sirement que son malheur, cette heure est celle de la conscience. A chacun
de ces instants, ou il quitte les sommets et s'enfonce peu a peu vers les
taniéres des dieux, il est supérieur a son destin. Il est plus fort que son
rocher.

Je laisse Sisyphe au bas de la montagne! On retrouve toujours son fardeau.
Mais Sisyphe enseigne la fidélité supérieure qui nie les dieux et souléve les
rochers. Lui aussi juge que tout est bien. Cet univers désormais sans maitre
ne lui parait ni stérile ni futile. Chacun des grains de cette pierre, chaque
éclat minéral de cette montagne pleine de nuit, a lui seul, forme un monde.
La lutte elle-méme vers les sommets suffit a remplir un cceur d'homme. I/
faut imaginer Sisyphe heureux.

Le mythe de Sisyphe, Albert Camus, Gallimard, 1942

https: eople.wku.edu/nathan.love/426-20th/sisyphe mythologie grecque.htm
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ETAPE 4 : La littérature jeunesse de ’'absurde

MON Al e -1 P U'S. B ETFT'D D1 MONDI

Gilles BACHELET, Mon chat le plus béte du monde, Seuil Jeunesse, 2014

+ Lecture de I'album

https://www.youtube.com/watch?v=ra-FBEz9UqU
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